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บทคัดย่อ 
 
งานวิจัยเรื่อง “กระบวนการเสียดสีในภาพยนตร์สารคดีเทียม” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) 
ด้วยการศึกษาและวิเคราะห์จากภาพยนตร์สารคดีเทียมที่ได้รับการยอมรับจากผู้ชม มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาโครงสร้าง
ของภาพยนตร์สารคดีเทียมและศึกษากระบวนการเสียดสีในภาพยนตร์สารคดีเทียม โดยทำการศึกษาจากภาพยนตร์
สารคดีเทียม 3 เรื่องได้แก่ 1) This Is Spinal Tap (1984) 2) Borat (2006) และ 3) What We Do in the Shadows 
(2014) 
 
ผลการวิจัยพบว่า ภาพยนตร์สารคดีเทียมท้ัง 3 เรื่องมีการหลอกผู้ชมโดยการป้อน ข้อมูลเหมือนจริง เพ่ือรับรอง 
ความรู้สึกของผู้ชมให้มีความรู้สึกว่าพวกเขากำลังดู สารคดีจริงอยู่ มีการใช้ ‘เทคนิคของการเสียดสี’ เช่น ‘การล้อเลียน’ 
ซึ่งเป็นเทคนิคของการเสียดสีทีรู่ปแบบของสารคดีจะอาศัยศิลปะการเลียนแบบสไตล์ของผลงานผู้อื่นในแง่มุมของ 
เรื่องราวที่มีอยู่แล้ว และ ‘ความเกินจริง’ ที่นำมาใช้ในสถานการณท์ี่จริงจังจนกลายเป็นสิ่งที่ไร้เหตุผลและสร้างความ
ขบขัน มีการใช้‘กลวิธีการใช้ภาษาเสียดสี’ เช่น การเปรียบเทียบ, การแกล้งเสียดสีผู้อื่น นอกจากนี้ยังมีการใช้เทคนิค 
และองค์ประกอบท ี่น่าสนใจในการสร้างภาพยนตร์สารคดีเทียม ได้แก่ การสร้างความสมดุลระหว่างตัวละครที่สมจริง
และตัวละครที่ไร้สาระ, การใช้กล้องตัวเดียวในการถ่ายทำและการใช้แสงธรรมชาติเพ่ือสร้างความรู้สึกเป็นธรรมชาติ
และสมจริงแก่ผู้ชม, นักแสดงมีการแสดงแบบด้นสด และมีการใช้ความเกินจริง มีการใช้โทนของภาพยนตร์สารคดีเทียม 
2 ประเภท คือ ตลกหน้าตาย (Deadpan Humor) ซึ่งเป็นอารมณ์ขันที่กระตุ้นเสียงหัวเราะภายใตโ้ทนที่ดูจริงจัง ทำให้
คนดูบางกลุ่มคิดว่ามันเป็นสารคดีจริงในครั้งแรกท่ีได้ดู แต่เมื่อรับรู้ได้ถึงโทนของ สารคดีเทียมจริงอย่างมีประสิทธิภาพ
จนไม่รู้สึกเหมือนเป็นการหลวกลวงอีกต่อไป และ การเล่นใหญ่ (Overdramatize) ด้วยการใช้วิธีที่ไม่ คาดคิด 
ในการผสมผสานการดราม่าแบบขั้นสูงเข้าไปในบทสารคดีเทียม ที่จะช่วยให้ได้โทนที่ต้องการ นอกจากนี้ 
ก็ยังสามารถสร้างความขัดแย้งในอารมณ์ภายในตัว เรื่องทั้งหมดทีต่้องการความขัดแย้งและเพ่ิม ดราม่าให้มากข้ึน 
แม้กระทั่งในสถานการณ์ท่ีโง่เขลา 
 
คำสำคัญ : ภาพยนตร์สารคดีเทียม, การเสียดสี  
 

 



 
บทนำ 
 
 คำว่า mockumentary หรือในชื่อไทยว่า สารคดีล้อเลียน, สารคดีเทียม หรือสารคดีปลอม เป็นชนิด 
ของสื่อที่กำเนิดขึ้นในคริสต์ทศวรรษ 1960 และเป็นที่รู้จักเพ่ิมขึ้นในช่วงกลางคริสต์ทศวรรษ 1980 เมื่อมีภาพยนตร์ 
เรื่อง This Is Spinal Tap ที่กำกับโดย Rob Reiner ที่ใช้คำว่า mockumentary ในบทสัมภาษณ์อธิบายถึงหนังเรื่องนี้ 
ของเขาเอง 

mockumentaryเป็นรูปแบบหนึ่งของภาพยนตร์อันมีเรื่องราวเกี่ยวกับเหตุการณ์ไปจนถึงตัวละครที่ถูกแต่งขึ้
นมา แต่นำมาเสนอเป็นรูปแบบ “สารคดี” ในงานสารคดีเทียมมักใช้การวิเคราะห์หรืิอคำวิจารณ์ต่อเหตุการณ์และ 
ประเดน็โดยล้อเลียนในรูปแบบสารคดี มักจะมีเรื่องราวตลก เป็นการล้อเลียนให้เกินจริง สารคดีเทียมจึงไม่มีศาสตร์ 
ของความเป็น docufiction หรือ docudrama ใดๆทั้งสิ้น 
 สื่อประเภท mockumentary ในปัจจุบันนั้นมีกระจัดกระจายอยู่เพียงจำนวนน้อย ส่วนใหญ่มักจะแพร่หลาย 
เป็นอย่างมากในประเทศฝั่งตะวันตก อาทิเช่น การประสบความสำเร็จอย่างล้นหลาม กับชุดซีรีส์ The Office 
ที่พาไปสัมภาษณ์ชนกลุ่มออฟฟิศในสำนักงาน หรือชุดซีรีส์ร่วมสมัยโดย Netflix มีชื่อเรื่องว่า American Vandal 
ที่มีการสัมภาษณ์เพ่ือตามจับคนร้ายที่ทำเรื่องป่วนเล็กๆน้อยๆถูกปูให้กลายเป็นเรื่องใหญ่ ซึ่งได้รับผลตอบรับดี 
จากกลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่ เป็นสิ่งที่น่าสนใจในตัว mockumentary ต่างๆ ที่นอกจากจะมีความบันเทิง ตลกขบขันไปแล้ว 
จะยังมีแง่คิดอะไรเพิ่มเติมในโครงสร้างของ mockumentary ในขณะเดียวกัน เมื่อเจาะลึกลงไปแล้ว ยังมี 
องค์ประกอบหลักที่น่าสนใจของ mockumentary นอกไปจากการหยอกล้อของเนื้อเรื่อง คือการ ‘เสียดสี’ ที่สื่อมา 
ให้เห็นแบบตรงไปตรงมา หรือการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ในบางครั้ง เป็นองค์ประกอบที่ถูกใช้งานได้อย่างแยบยล 
ในเนื้อหา  
 ด้วยเหตุนี้เอง ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่อง ”กระบวนการเสียดสีในภาพยนตร์รูปแบบสารคดีเทียม” 
เพ่ือเจาะลึกโครงสร้างภายในชองประเภทสื่อที่ยังไม่ได้รับความสนใจมากเท่าที่ควรถือเป็นงานประเภทที่โดนมองข้าม 
ไปไม่น้อยในประเภทของสื่องานวิจัยครั้งนี้ยิ่งเป็นการแสดงออกให้เห็นถึงลักษณะและความน่าสนใจในสื่อประเภทนี้ 
มากยิ่งขึ้นทั้งอาจยังเป็นข้อมูลเพ่ือจะนำไปประยุกต์ใช้ทำสื่อในรูปแบบนี้ให้ไปในทิศทางเดียวกันได้เช่นกันผู้ทำวิจัย 
มีความเชื่อว่านอกจากสื่อจะให้ความบันเทิงกับเราอย่างเต็มที่แล้วหน้าที่ของสื่อก็ยังสามารถทำให้เราฉุกคิดถึง 
ข้อเท็จจริงอะไรบางอย่างได้เช่นเดียว ผ่านประเภทสื่อที่มีหน้าที่เพ่ือหยอกล้อ และเสียดสีนี้เอง 
 
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 
 1) เพ่ือศึกษาโครงสร้างของภาพยนตร์สารคดีเทียม 
 2) เพ่ือศึกษากระบวนการเสียดสีในภาพยนตร์สารคดีเทียม 
 
 
 



ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 ผู้วิจัยกำหนดระเบียบวิธีการวิจัยเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ด้วยการศึกษาและ 
วิเคราะห์จากภาพยนตร์สารคดีเทียมจากหลากหลายเรื่องที่ได้รับการยอมรับจากผู้ชมส่วนใหญ่ เพ่ือการศึกษา 
กระบวนการเสียดสีและโครงสร้างของสารคดีเทียมมาเป็นจำนวน 3 เรื่อง ได้แก่ 
 
 1) This Is Spinal Tap (1984) 
 2) Borat (2006) 
 3) What We Do in the Shadows (2014) 
 
 รวมทั้งศึกษาจากแหล่งข้อมูลเพ่ิมเติมที่เก่ียวข้องกับสารคดีเทียมเบื้องต้นทั้งหมดที่เลือกมาเพ่ือใช้เป็น 
แหล่งข้อมูลประกอบกับการวิจัยที่ทำให้เกิดประโยชน์สุูงสุดสำหรับงานวิจัยนีี้จะประกอบด้วยข้อมูลที่ศึกษาเพิ่มเติม 
จากอินเตอร์เน็ตที่น่าเชื่อถืออาทิเช่นบทความหรือvideo essay ที่สามารถนำมาพัฒนาและใช้ร่วมกันในงานวิจัยชิ้นนี้ได้ 
 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 
แนวคิดเรื่องการเสียดสี (Satire) 
 
 ความหมายของคำว่า "เสียดสี" โดยทั่วไปแล้ว หมายถึง "อาการที่กระทบกระเทียบเหน็บแนม" จาก           
ความหมายที่ว่านี้จะเห็นได้ว่า การเสียดสี คือ การตำหนิอย่างไม่ตรงไปตรงมา นับว่าเป็นความหมายที่สอดคล้องกับ  
ความหมายทางวรรณคดีของการเสียดสีที่มาจากคำว่า "Satire" หมายถึง "ศิลปะการเขียนที่ใช้กลวิธีทำเรื่องสำคัญ 
ให้กลายเป็นเรื่องขบขันเพ่ือเสียดสีล้อเลียนความเขลาหรือความไม่ถูกต้องของมนุษย์และสังคม" Gilbert Highet 
(Highet.G.,1962) กล่าวถึงลักษณะของภาษาในการเสียดสีว่างาน Satire ส่วนใหญ่จะใช้คำพูดคำจาที่รุนแรง, ไม่สุภาพ, 
ไร้สาระ หรือคำพูดที่ติดตลก และการใช้ภาษาที่ไม่ใช่ภาษาเขียน แสดงให้เห็นภาษาท่ีใช้ในการเสียดสี 
ส่วนใหญ่เบี่ยงเบนไปจากมาตรฐานเดิม ทั้งในแง่ของไวยากรณ์ การใช้คำ รวมถึงภาษาในการเสียดสียังเป็นที่นิยม 
ในการสร้างความหมายแฝงให้ผู้ฟังต้องตีความด้วย 
 บทความจาก Matrix Education ยังมีการเสริมอีกว่า ผลกระทบจากการเสียดสีเป็นเครื่องมือที่ทรงพลัง 
อย่างยิ่งในการให้บทเรียนทางศีลธรรมโดยมีจุดประสงค์ในการสอน หนึ่งในผลกระทบที่สำคัญอย่างหนึ่งของการเสียดสี 
คือการปลอบโยนผู้ทุกข์ยาก และทุกข์ทรมานจากความสุขสบาย นักเสียดสีที่ดีจะพยายามทำให้คนที่อาจรู้สึกหนักใจ 
กับสภาวะของสังคมโดยบอกพวกเขาว่าพวกเขาไม่ได้อยู่คนเดียว ในขณะเดียวกันก็ให้ความกระจ่างกับประเด็นนี้ 
ต่อหน้าผู้ที่มีอำนาจในการสร้างการเปลี่ยนแปลง ผ่านงานเขียนของพวกเขา นักเสียดสีพยายามที่จะแก้ไขสังคม 
โดยพยายามท่ีจะย้อนกลับแนวโน้มของความเสื่อมโทรมและบังคับให้ผู้คนไม่นิ่งนอนใจ โดยการเสียดสีนั้นสามารถแบ่ง
ออกได้เป็น 4 ประเภทคือ 1. การเสียดสีทางการเมือง 2. การเสียดสีทางสังคม 3. การเสียดสีชีวิตประจำวันโดยทั่วไป 
และ 4. การเสียดสีเชิงปรัชญา 



 Luke Edley (2018) ระบุถึงเทคนิค และองค์ประกอบของการเสียดสีไว้ โดยได้มีการจำแนกเทคนิค 
ของการเสียดสีออกมา 4 รูปแบบ ซ่ึงแต่ละเทคนิคสามารถทำให้มุ่งเป้าไปท่ีเป้าหมายเชงิเสยีดสเีฉพาะของผูเ้สยีดสไีด้ 
มีดังต่อไปนี้ 1. ความเกินจริง (Exaggeration) โดยการบิดเบือนวิธีที่เกิดจากพรรณนาถึงบางสิ่งบางอย่าง และขยาย 
ขนาดของมัน จนกลายเป็นสิ่งที่ไร้เหตุผล 2. ความไม่ลงรอยกัน (Incongruity) คือการสอดแทรกสิ่งต่างๆ ลงใน 
สภาพแวดล้อมโดยทำให้สิ่งเหล่านี้ดูไร้สาระด้วยการใส่รายละเอียดที่ขัดต่อตรรกะไม่สมเหตุสมผล  
3.การกลับข้าง (Reversal) คือการกลับตรงกันข้าม ซึ่งผู้เขียนจะล้มล้างสถานการณ์เพ่ือนำเสนอการผกผันว่า 
สิ่งต่างๆจะกลับมาสู่ผู้ชมได้อย่างไรโดยปกติจะเกี่ยวข้องกับเรื่องราวที่นำเสนอที่ตรงกันข้ามกับภาวะปกติ (ตามท่ีเรา 
เข้าใจ) เพ่ือสร้างประเด็นเสียดสีเกี่ยวกับเรื่องนั้นๆ 4.การล้อเลียน (Parody) เทคนิคท่ีสี่ของการเสียดสี คือการล้อเลียน 
ซึ่งอาศัยศิลปะการเลียนแบบสไตล์ของผลงานผู้อ่ืน ในแง่มุมของเรื่องราวที่มีอยู่แล้ว หรือในแง่มุมโวหารที่เลือก 
หยิบยืมสไตล์มาจากผลงานผู้อ่ืน ปัญหาหลักของการล้อเลียนคือการที่พวกเขา ลงเอยด้วยการเป็นข้อความท่ี 
ประสิทธิภาพด้อยกว่า แทนที่จะตั้งเป้าให้เป็นความดั้งเดิมอย่างแท้จริง 
 
แนวคิดเรื่องภาพยนตร์สารคดีเทียม (Mockumentary) 
 
 สารคดีเทียม (mockumentary) คือ ภาพยนตร์หรือรายการโทรทัศน์ในเชิงเสียดสีที่ผสมผสานการสร้าง 
ภาพยนตร์ในสไตล์สารคดีกับตัวเนื้อหาที่สมมติขึ้น แต่ถึงแม้ว่าการล้อเลียนจะมีเหตุการณ์สมมติ แต่ก็แตกต่างจาก 
เรื่องเล่าแบบดั้งเดิมเป็นอย่างมาก การด้นสดมักเป็นลักษณะสำคัญของสารคดีเทียม ในกรณีนี้ บทสนทนาจะกลายเป็น 
สิ่งที่รองจากหัวข้อและตัวละคร ตัวอย่างเช่น ผลงานคลาสิกของ Christopher Guest เรื่อง 'This Is Spinal Tap' 
ที่ดำเนินโดยสคริปต์เพียงสี่หน้า และอักขระคัมภีร์ไบเบิล อย่างไรก็ตาม สคริปต์ของสารคดีเทียมมักเป็นสิ่งที่ดี 
ที่ไม่ได้รับความสนใจ และมักถูกละเลย บ่อยครั้งที่สารคดีเทียมที่ดูเหมือนว่าจะอาศัยการด้นสดที่มีสคริปต์ 
แค่ไว้นำทางพวกเขา 
 บทความของเว็บไซต์ Industrial Scripts (2020) มีการเผยถึงเทคนิค และองค์ประกอบที่น่าสนใจสำหรับ 
การศึกษาในการเขียนเรื่องสารคดีเทียมให้ได้ยอดเยี่ยม มีกระบวนการดังต่อไปนี้  

1. ค้นหาตัวละครที่แปลกประหลาด การค้นหาสมดุลที่เหมาะสมระหว่างความสมจริง และความไร้สาระ 
เป็นส่วนที่สำคัญในการเขียนตัวละครเช่นเดียวกับ สคริปต์ของสารคดีเทียมอ่ืนๆ องค์ประกอบที่สำคัญที่สุดที่ 
จะเชื่อมโยงสไตล์สารคดีท่ีทำให้ตัวละครดูสมจริง และเป็น ธรรมชาติมากที่สุด ทำให้พวกเขาสร้างไดนามิก 
ที่สร้างสรรค์ให้กับเรื่องราว  

2. พยายามใช้กล้องเพียงตัวเดียว ในการถ่ายทำ การใช้กล้องเพียงตัวเดียวเป็นตัวเลือกที่ดีที่สุดในการถ่ายทำ 
หากเพ่ิมกล้องเป็นสองตัว ก็ยังคง ปกติสำหรับการบันทึก B-Roll หรืออย่างอ่ืน แต่อย่าใช้กล้องมากกว่าสองตัว 
เพราะจะเป็นการทำลายความรู้สึก ของภาพยนตร์โดยสิ้นเชิง  

3. การใช้มือถือกล้องถ่าย หรือฟุตเทคสั่นเป็นเรื่องที่ปกติ สารคดีเทียมจะ ให้ความรู้สึกของผู้ชมตามสารคดี 
มาตรฐาน แต่เราจะปล่อยให้มันดูเป็นไปตามธรรมชาติมากข้ึนโดยผู้ควบคุมกล้อง การมีภาพสั่นไหวในบางครั้งซึ่งดู 
ไม่เป็นมืออาชีพ หรือมีการซูมเข้าซูมออกในบางครั้งยังคงปกติในการถ่ายทำรูปแบบนี้ 



4. ใช้แสงธรรมชาติ หรือการจัดไฟที่เรียบง่าย เล็กน้อย เป้าหมายของสารคดีเทียมคือการสร้างส่วนหน้าของ 
ความสมจริง โดยทั่วไปแล้ว การจัดแสง, เครื่องแต่งกาย, ฉาก และมุมกล้องที่ฟุ่มเฟือยจึงไม่จำเป็น  

5.อย่ากลัว ที่จะด้นสด การด้นสดที่ทำให้เกิดข้ึนจากตัวนักแสดงเองในเหตุการณ์แบบสุ่ม บางทีอาจจะฉากท่ี 
ล้ำค่ามากฉากหนึ่ง ที่จะสามารถใช้ได้ในเรื่องที่มาจากการด้นส้นของตัวนักแสดงเอง  

6.ความเกินจริงที่จำเจที่เราสามารถรู้สึกสัมพันธ์ไปกับมันสิ่งที่ดีที่สุดที่จะทำให้ผู้ชมมีความรู้สึกเชื่อมต่อ 
กับเรื่องคือการเพิ่มตัวละครที่ผู้ชมสามารถรู้สึกสัมพันธ์ ได้ ยิ่งไม่ต้องกลัวที่จะเป็นความจำเจ เพราะความจำเจจะวาง 
สมดุลความท้าทายในกระบวนการของเรื่อง เหมือนกับ สิ่งที่เราเคยเห็นมาก่อนจากนั้นตัวละครในสารคดีเทียม 
ที่มีความแปลกประหลาดที่เราสามารถรู้สึกสัมพันธ์กับเขา ได้อย่างดี  

7.ลองสัมภาษณ์คนจริง แทนที่จะเป็นนักแสดง ถ้าหากอยากลองเพ่ิมบทสัมภาษณ์ที่มีความตรงไปตรงมา 
ไม่ต้องใช้นักแสดง แต่ลองสัมภาษณ์คนจริงๆเพ่ือประกอบอยู่ภายในเรื่อง อาจได้ผลลัพธ์ที่น่าสนใจขึ้นกับเรื่อง 

8. อย่าใช้การสัมภาษณ์แบบ Talking Head มากจนเกินไป การสัมภาษณ์แบบ Talking Head หรือการใช้เสียง 
สัมภาษณ์ของตัวละครบรรยายเป็นสิ่งที่ดีท่ีสุดที่จะทำได้ในสารคดีเทียม ที่จะสามารถอธิบายว่า ตัวละครรู้สึกอย่างไร, 
เพ่ิมความบิดเบี้ยวสำหรับฉาก, การเปลี่ยนฉาก หรือสร้างความเข้าใจผิดของตัวละคร ที่นำ ไปสู่ผลลัพธ์ที่ตลกขบขัน 
แต่อย่างไรก็ตาม หากใช้การสัมภาษณ์บ่อยๆจะฉุดเรื่องราวลงไป แม้จะเป็นส่วนที่สำคัญ ให้ใช้เป็นส่วนเครื่องปรุง 
เล็กๆน้อยๆ แต่ได้ผลดี เช่น พยายายามใช้การสัมภาษณ์เพ่ือเน้นเฉพาะสถานการณ์ท่ีเกิดขึ้น และหากเรื่องราว 
ไม่คืบหน้า ก็สามารถใช้เสียงผู้บรรยายพูดบรรยายลงไปในเรื่องได้เช่นกัน 
 นอกจากนี้ บทความจาก Industrial Scripts ยังได้มีการระบุไว้ว่าสารคดีเทียมยังมีการจำแนกโทนที่ถูกใช้ 
ภายในเรื่องที่แตกต่างกันออกไปใน 2 ประเภท ดังนี้  

1. ตลกหน้าตาย (Deadpan Humor) เป็น เอกลักษณ์ของ โทนสารคดีเทียมชนิดของอารมณ์ขันที่ตัวละคร 
ส่งความขบขันและบทสนทนาที่ไร้สาระพร้อมกับแสดงออกทาง น้ำเสียงที่ไร้อารมณ์ เป็นอีกแง่มุมหนึ่งของสารคดีเทียม 
ที่ประสิทธิภาพส่วนใหญ่เกิดจากความเปรียบต่าง เช่น American Vandal สารคดีเทียมที่สืบสวนหาตัวคนร้าย 
ที่ฉีดสเปรย์พ่นรถจำนวนมากในซีซั่นหนึ่ง และอาชญากรรม ที่เชื่อมโยงไปยังคนร้ายที่ประกาศตัวเองเป็น "Turd 
Burglar" ในซีซั่นสอง โดยแทบจะอาศัย อารมณ์ขันแบบ Deadpan เพ่ือกระตุ้นเสียงหัวเราะ ภายในโทนที ่ ดูจริงจัง 
ทำให้คนดูบางกลุ่มคิดว่ามันเป็นสารคดีจริงในครั้งแรกท่ีได้ดู แต่เมื่อรับรู้ได้ถึงโทนของ สารคดีเทียมจริงอย่างมี 
ประสิทธิภาพจนไม่รู้สึกเหมือนเป็นการหลวกลวงอีกต่อไป  

2. การเล่นใหญ่ (Overdramatize) รูปแบบที่เป็นมากกว่า Deadpan Humor ด้วยการค้นหาวิธีที่ไม่คาดคิด 
ในการผสมผสานการดราม่าแบบขั้นสูงเข้าไปในบทสารคดีเทียมท่ีจะช่วยให้ได้โทนที่ต้องการ นอกจากนี้ก็ยังสามารถ 
สร้างความขัดแย้งในอารมณ์ภายในตัว เรื่องทั้งหมดต้องการความขัดแย้ง และเพ่ิมดราม่าให้มากข้ึน แม้กระทั่ง 
สถานการณ์ที่โง่เขลา ก็เป็นอีกวิธีที่มีประสิทธิภาพในการเน้นย้ำระหว่างความธรรมดาและความไร้สาระ ตัวอย่างเช่น 
ซีซั่นแรกของ American Vandal ที่ออกมาอย่างกับเรื่องราวของอาชญากรรมจริง แต่ไม่มีใครถูกลักพาตัว 
หรือถูกฆาตรกรรม ทุกสิ่งที่เกิดข้ึนเป็นเพียงแค่หาตัวการทำพ่นสเปรย์ใส่รถในบริเวณโรงเรียนก็แค่นั้น, ระหว่างการ 
ฝึกซ้อมหนีไฟในเรื่อง 'The Office' ที่ตัวละคร Oscar ปีนขึ้นไปยังบนเพดาน Michael โดยโปรเจ็กเตอร์ออกจากนอก 
หน้าต่าง และ Stanley เองเกิดอาการหัวใจวาย หรือการถกเถียงกันในเรื่อง 'This Is Spinal Tap' ระหว่างมือกีตาร์ 



และผู้จัดการเกี่ยวกับแผ่นขนมปังในกลุ่มอาหารหลังวิธีมีชิ้นที่เล็กจนเกินไป สร้างความไม่พอใจให้ตัวนักดนตรี 
เองเป็นอย่างมาก 
 ผู้วิจัยได้ค้นพบการค้นคว้าที่น่าสนใจเกี่ยวกับ การเสียดสี และ สารคดีเทียม เนื้อหาส่วนใหญ่มีดังนี้; 
จากการศึกษาของ 'เรื่องสั้นแนวเสียดสีของไทยระหว่าง พ.ศ. 2535-2545 : การศึกษาแนวคิดและกลวิธี' ของ นัทธนัย 
ประสานนา พบว่า เรื่องสั้นแนวเสียดสีโดยส่วนใหญ่มักใช้โครงเรื่องที่ธรรมดา เพ่ือสื่อแนวคิดวิจารณ์และใช้เนื้อเรื่อง 
เพ่ือสร้างความขบขัน ส่วนโครงเรื่องในความขบขันนั้น เล่นกับความคาดหมายของผู้อ่าน ตัวละครเป็นองค์ประกอบ 
หลักท่ีนักเขียนใช้เพ่ือโจมตีเป้าของการเสียดสี โดยเฉพาะตัวละครมนุษย์ และตัวละครที่ไม่ใช่มนุษย์ ที่มีลักษณะอัน 
ไม่สอดคล้องตามมาตรฐานปกติ ทั้งด้านรูปลักษณ์ และพฤติกรรม ทั้งนี้ ฉากท่ีพบยังมีบทบาทในการสร้างความขบขัน 
อีกด้วย กลวิธีการประพันธ์ที่สำคัญ คือ กลวิธีการเลือกใช้ผู้เล่า ผู้เล่าเรื่องส่วนใหญ่ ทำหน้าที่เป็นตัวแทนของนักเขียน 
ในการวิจารณ์เป้าของการเสียดสี กลวิธีการตั้งชื่อเรื่องทั้งหมดทำหน้าที่ในการสร้างเอกภาพของเรื่อง เพ่ือเร้า 
ความสนใจของผู้อ่าน ตลอดจนลวงความคิดของผู้อ่าน เพื่อจะนำไปสู่การพลิกความคาดหมาย  
 จากการศึกษา ‘ลีลาเสียดสีในวรรณกรรมของลาว คำหอม’ ของ มารศรี สอทิพย์ แสดงให้เห็นว่า 
ลีลาเสียดสีในวรรณกรรมของลาว คำหอม ผ่านการใช้ภาษา เริ่มจากการใช้คำ กลวิธีที่ลาว คำหอมนำมาใช้คือ 
การเล่นคำและเล่นความหมายของคำ โดยการแฝงความหมายที่ลึกซึ้งในเชิงเสียดสี การเสริมความที่แทรกน้ำเสียง 
และทัศนคติเชิงเสียดสีของผู้แต่ง นอกจากนี้ ลาว คำหอม ยังใช้ภาพพจน์ เพ่ือสร้างภาพ ตลกขบขัน 
หรือภาพที่แสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายและความขมขื่นในชีวิตของชาวบ้านได้อย่างกลมกลืนกับสภาพชีวิตของความ 
เป็นอยู่ได้อย่างละเอียดและชัดเจน ลีลาเสียดสีในวรรณกรรมของลาว คำหอมผ่านการใช้องค์ประกอบวรรณกรรม 
เริ่มจากกลวิธีการเล่าเรื่องแบบนิทานซึ่งเป็นลีลาการเล่าเรื่องที่โดดเด่นและสามารถแสดงออก ถึงน้ำเสียงการเสียดส ี
ได้อย่างชัดเจน การตั้งชื่อตัวละคร และการตั้งชื่อเรื่องที่แฝงความหมายที่ลึกซึ้ง และการสร้างฉากท่ีสื่อถึงอารมณ์ 
และบรรยากาศของตนได้อย่างเด่นชัดและงดงาม ในฐานะ "คำร้องทุกข์ของชาวบ้าน" วรรณกรรมของลาว คำหอม 
นับว่าประสบความสำเร็จอย่างงดงามความสำเร็จของวรรณกรรมของลาวคำหอมนั้นขึ้นอยู่กับลีลาและกลวิธีการ 
เสียดสี อันประณีตแยบคาย 
 Richard James Wallace ได้ทำการศึกษาเกี่ยวกับ 'The fine line between stupid and clever' : re-
thinking the comic mockumentary' ในงานวิจัยของเขาเปิดเผยว่า การล้อเลียนถือเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นแบบปกติใน 
ภาพยนตร์ หรือบนจอโทรทัศน์ มาตั้งแต่ช่วงต้นของปี 1960 และผลงานเช่น A Hard Day's Night, This Is Spinal 
Tap, The Thick of It และผลงานของ Christopher Guest ล้วนได้รับความนิยมและประสบความสำเร็จ 
เป็นอย่างมาก อย่างไรก็ตาม การศึกษาในปัจจุบันได้มีการอภิปรายเกี่ยวกับข้อความของการล้อเลียนเหล่านี้ ซึ่งทั้งสอง 
เป็นสิ่งที่ได้รับความนิยมมากที่สุด และเป็นตัวอย่างที่พบบ่อยที่สุดในรูปแบบสารคดีปลอม เพื่อสนับสนุนกรณีเหล่านั้น 
ที่มีการสะท้อนที่รุนแรงกับสารคดีแบบจริงๆ เพ่ือสำรวจวิธีการทำงานในเชิงวิพากษ์และเชิงประวัติศาสตร์ และวิธี 
การทำงานของความขบขันภายในเนื้อหาเหล่านั้น ได้มีการพิจารณาว่า ‘สารคดีเทียม’ เป็นประเภทที่มากกว่าแค่ 
เป็นโหมดสุนทรียศาสตร์ การล้อเลียนคือความบันเทิงมากกว่าการสร้างบทวิจารณ์แบบสะท้อนของรูปแบบสารคดีจริง 
ด้วยเหตุนี้ การล้อเลียนเหล่านี้จึงเริ่มตัดการเชื่อมโยงโดยตรงไปยังสารคดีจริง และไม่มีประโยชน์อีกต่อไปที่จะ 
ตรวจสอบเนื้อหาเหล่านี้ในแง่ที่กำหนดโดยความสัมพันธ์กับสารคดีเท่านั้น โดยเน้นบทบาทที่ขบขัน และโทนที่เล่น 
ภายในประเภทของงาน 



 
ผลการวิจัย 
 
การเสียดสีของภาพยนตร์เรื่อง This Is Spinal Tap (1984) 
 
 เป็นผลงานภาพยนตร์สารคดีเทียมของ Rob Reiner ที่บอกเล่าเรื่องราวของการสำรวจวงร็อคชื่อดังของ 
ประเทศอังกฤษ นามว่า ‘Spinal Tap’ ประกอบไปด้วยสมาชิกโดยหลักๆคือ David St. Hubbins, Nigel Tufnel 
และ Derek Smalls ผ่านการสัมภาษณ์โดยผู้จัดทำสารคดี Marty DiBergi ที่จะเดินทางไปพร้อมกับวง Spinal Tap 
ในช่วงเวลาที่พวกเขามีทัวร์คอนเสิร์ตภายในสหรัฐอเมริกา ได้พบกับจุดเปลี่ยนต่างๆต่อวงที่ทำให้เกิดทิศทางและการ 
เปลี่ยนแปลงขึ้นสำหรับวง ‘This Is Spinal Tap’ ถือเป็นเรื่องแรกๆที่บุกเบิกแนวทางและกำเนิดประเภทของหนัง 
ที่เรียกว่า ‘mockumentary’ ขึ้น ทำให้เกิดความนิยมอย่างกว้างขวาง และกลายเป็นประเภทของหนังที่ถูกนำไป 
ต่อยอดเป็นผลงานในครั้งหลังๆต่ออีกมากมาย 
 ในช่วงเริ่มต้นของเรื่อง ผู้จัดทำสารคดี Marty DiBergi ได้มีการกล่าวอ้างถึงคลับร็อกที่ผู้จัดทำสารคดีได้ไป 
ค้นพบกับวง Spinal Tap ที่มีชื่อว่า Electric Banana พร้อมทั้งมีการเน้นย้ำถึงคนดูว่าไม่ต้องไปค้นหามัน เพราะมัน 
ไม่มีอีกต่อไปแล้ว ในส่วนตรงนี้เป็นจุดหนึ่งในโครงสร้างของสารคดีเทียมที่น่าสนใจ คือการหลอกผู้ชมโดยการป้อน 
ข้อมูลเหมือนจริง เพ่ือรับรองความรู้สึกของผู้ชมให้มีความรู้สึกว่าพวกเขากำลังดู ‘สารคดีจริง’ อยู่ในขณะนี้ แต่ในความ 
เป็นจริงลึกๆแล้ว มันถูกนำเสนอออกมาแบบสารคดีเทียม 
 
 มีรูปแบบของ 'การสร้างคำ' จากหมวดหมู่ ‘กลวิธีการใช้ภาษาเสียดสี’ เมื่อรูปแบบสารคดีเทียมเปิดตัวถึง 
ไตเติลของชื่อเรื่อง ‘This Is Spinal Tap’ มีการเขียนคำกำกับขนาบกับชื่อเรื่องไว้ว่า ‘Rockumentary’ เป็นการสร้าง 
คำท่ีเกิดจากการรวมกันของคำว่า ‘Documentary’ และ ‘Rock’ จุดประสงค์ของผู้กำกับเองที่ต้องการบ่งบอกผู้ชมให้ 
ทราบว่านี่เป็นสารคดีที่เกี่ยวข้องกับความร็อคล้วน ๆ แต่ถึงกระนั้นในชื่อเรียกก็ยังไม่แสดงออกมาในรูปแบบของการ 
เสียดสีมากนัก เป็นเพียงแค่การหยอกล้อถึงชื่อเรียกของชนิดสื่อเล็กๆน้อยๆ แต่นั่นก็เป็นสิ่งที่โยงไปสู่ ‘การล้อเลียน’ ใน 
‘เทคนิคของการเสียดสี’ ซึ่งรูปแบบของสารคดีจะอาศัยศิลปะการเลียนแบบสไตล์ของผลงานผู้อื่น ในแง่มุมของ 
เรื่องราวที่มีอยู่แล้ว คือการล้อเลียนวงการร็อคเป็นเรื่องราวหลักท่ีเกิดขึ้นภายในเส้นเรื่องนั่นเอง 
 ในช่วงของการการสัมภาษณ์ระหว่างผู้จัดทำสารคดี Marty DiBergi และสมาชิกวง Spinal Tap ทั้งหมด 
ก็ได้มีการกล่าวถึงมือกลองของวง Spinal Tap คนแรก The Peeper หรือ John "Stumpy" Pepys ที่เสียชีวิตด้วย 
ความพิศวงจากอุบัติเหตุการทำสวน Nige ยังระบุต่ออีกว่า เจ้าหน้าที่บอกกับพวกเขาว่าควรปล่อยให้คดีไม่ได้รับ 
การคลี่คลาย ถัดมาเป็น Stumpy Joe มือกลองคนถัดไปที่เสียชีวิตจากการสำลักอ้วก มีการระบุสมทบจากสมาชิก 
ของวงอีกว่า มันไม่มีหลักฐานพิสูจน์ได้ว่าเป็นอ้วกของใคร ไม่มีรอยพิมพ์เป็นจริงเป็นจังของอ้วกนั้น ทุกคนพูดด้วย 
ความหน้าตาเฉย อย่างกับว่าไม่ใช่เรื่องตลกอะไร สิ่งเหล่านี้นับว่าเป็น ‘ความเกินจริง’ จาก ‘เทคนิคของการเสียดสี’ 
เป็นส่วนที่เสียดสีให้เห็นว่าร็อกสตาร์ส่วนใหญ่ในยุคนั้นมักเสียชีวิตเหตุการณแปลกๆ แต่สำหรับ This Is Spinal 
ได้ทำการเสียดสีโดยยึด ‘ความเกินจริง’ นี้ เล่าเรื่องเหตุการณ์การตายที่แปลกประหลาดที่จะสามารถเกิดขึ้น 
ได้สำหรับมนุษย์ ยิ่งผนวกชัดเจนกับ ‘การใช้ถ้อยคำกล่าวเกินจริง’ ของ ‘การใช้ถ้อยคำนัยผกผัน’ จาก ‘กลวิธีการ 



ใช้ภาษาเสียดสี’  ซึ่งเป็นการใช้ถ้อยคำในการกล่าวถึงสิ่งที่ไม่สามารถเกิดข้ึนได้จริงในชีวิตประจำวัน เพื่อแนะ 
ความหมายบางประการเพื่อเสียดสีผู้ถูกกเสียดสี 
 บทสนทนาของ Bobbi Flekman ที่พูดคุยกับสมาชิกวง Spinal Tap เหล่านี้ที่ต้องเข้าสังคมในปาร์ตี้สังสรรค์ 
เธอแนะนำบุคคลอย่าง Nigel ว่าอย่าพูดมาก กระทำเพียงแค่การยิ้มให้เพียงเล็กน้อยเมื่อจะต้องเจอหัวหอกของงาน 
Polymer Records ในจุดตรงนี้เป็น ‘การล้อเลียน’ จาก ‘เทคนิคของการเสียดสี’ ภาพลักษณ์ของร็อกสตาร์ที่ 
เราสามารถทำความเข้าใจได้ชัดเจนว่าร็อกสตาร์ที่เข้าสังคมในส่วนใหญ่มักจะมีบุคลิกที่อยู่ไม่นิ่ง พูดเยอะจนเกินไป 
นี่จึงเป็นสิ่งที่เน้นย้ำถึง ‘การล้อเลียน’ แบบที่เราสามารถรู้สึกได้ชัด 
 ฉากที่บริกรขับรถให้กับสมาชิกวง Spinal Tap ได้มีการพูดคุยกับหญิงปริศนาที่ร่วมทางมากับวง เกี่ยวกับ 
หนังสือที่เธออ่านชื่อ ‘Yes I Can’ และบริกรขับรถกล่าวอ้างอิงถึงความเชื่อมโยงจากหนังสือเล่มนั้นไปถึง Frank 
Sinatra แต่คนในวงเกิดเพิกเฉยและปิดกระจกต่อหน้าบริกรขับรถทำให้เขาเองไม่พอใจ ผู้จัดทำสารคดี Marty DiBergi 
ที่นั่งอยู่กับบริกรขับรถก็สมทบว่า พวกเขา (Spianal Tap) นั้นอยู่ในโลกที่แตกต่างไปกับ Frank Sinatra 
บริกรขับรถเกิดอาการตัดพ้อว่าผู้คนเหล่านี้ (Spinal Tap) มีทุกอย่างที่เขาต้องการในชีวิตแล้ว และไม่ค่อยจะเข้าใจ 
ในชีวิตแบบ Frank ในส่วนตรงนี้เป็น ‘การใช้ความเปรียบ’ ใน ‘กลวิธีการใช้ภาษาเสียดสี’  คือการกล่าวถึงสิ่งสองสิ่ง 
โดยสิ่งหนึ่งเป็นแบบหรือแนวที่ใช้เปรียบเทียบ ส่วนอีกสิ่งหนึ่งเป็นสิ่งที่ถูกเปรียบเทียบ ซึ่งในที่นี้คือการเปรียบระหว่าง 
‘Spinal Tap’ ที่เสนอภาพของการเป็นวงร็อก และ Frank Sinatra ในแนวดนตรีที่ต่างกันสุดขีด แต่การไต่ขึ้นไปสู่ 
ความสำเร็จในทั้งสองมีความแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัด 
 
 Ian ผู้จัดการของวง Spinal Tap มีการพูดคุยกับ Bobbi Flekman ถึงประเด็นของหน้าปกเพลง Smell The 
Glove ของวง ในช่วงเวลาที่บริษัทค่อนข้างตกต่ำในเรื่องนี้ Bobbi Flekman กล่าวว่า ทางบริษัทไม่ชอบใจ 
ในหน้าปกของอัลบั้ม Smell The Glove ที่ค่อนข้างจะล่วงละเมิด และมีการแสดงออกทางเพศสูง รายละเอียดที่ 
Bobbi Flekman อธิบายให้ผู้ชมแบบปากเปล่า บอกว่าหน้าปกมีผู้หญิงเปลือยและชโลมด้วยน้ำมัน 
ซึ่งมีปลอกคอสุนัขคล้องอยู่ที่คอของเธอ รวมไปถึงสายจูง รวมไปถึงแขนของผู้ชายขยายออกเพ่ือดันถุงมือสีดำไปที่หน้า 
ของผู้หญิงและให้เธอดมมัน แต่สำหรับผู้จัดการ Ian แล้ว เขาไม่รู้สึกว่ามัน offensive เพราะมันเป็นปี 1982 แต่ 
Bobbi ตอกย้ำกับเขาว่าให้ออกมาจากปี 60 ได้แล้ว เพราะพวกเราไม่มีความคิดเหล่านี้อีกต่อไป เป็นรูปแบบของ 
‘ความไม่ลงรอยกัน’ จาก ‘เทคนิคของการเสียดสี’ คือการทดสอบความคิดของผู้คนเกี่ยวกับความเป็นไปได้ถึงรูปแบบ 
ของปกอัลบั้มที่ต่างตนต่างมีความคิดไม่เหมือนกัน ทั้ง Bobbi Flekman ยังมีการกล่าวอีกว่า เธอไม่คิดว่าปกอัลบั้มที่ 
เซ็กซี่จะเป็นคำตอบว่าทำไมอัลบั้มถึงสามารถขายได้ หรือขายไม่ได้ และมีการกล่าวอ้างถึง The White Album 
ที่ไม่มีอะไรอยู่บนหน้าปกเลย สิ่งนี้เป็นการใช้ ‘การแสร้งเสียดสีผู้อ่ืน’ จาก ‘กลวิธีการใช้ภาษาเสียดสี’ ที่เราสามารถ 
รับรู้ได้ชัดเจนเลยว่าผู้จัดทำสารคดีตั้งใจกล่าวถึง The White Album ของ The Beatles ที่ถือเป็นสิ่งที่แปลกใหม่ที่ 
เกิดข้ึนในวงการของปกอัลบั้ม 
 มีเหตุ Nigel เกดิความไม่พอใจ และโกรธเกี่ยวกับชุดอาหารหลังเวทีที่มีแผ่นขนมปังมีชิ้นเล็กมากจนถึง 
ขั้นต้องเรียกผู้จัดการ Ian มาเพ่ือถกเถียงถึงเรื่องที่ขนมปังมีชิ้นเล็ก แต่แผ่นแฮมมีชิ้นใหญ่ เขารู้สึกหัวเสีย อารมณ์ไม่ดี 
แต่ในท้ายที่สุดเขาก็คิดในแง่ท่ีว่ามันเรื่องตลก Ian บอกว่าไม่อยากให้สิ่งนี้มามีผลกระทบกับการแสดงของ Nigel 



แต่เขาบอกว่าไม่มีทาง เพียงแค่สิ่งนี้มันเป็นสิ่งที่รบกวนความคิดเขาเฉยๆ เขาจะอยู่เหนือมันให้ได้ เพราะเขา 
เป็นมืออาชีพ เป็น ‘ความเกินจริง’ จาก ‘เทคนิคของการเสียดสี’ ที่เกิดขึ้นในสถานการณ์กลายเป็นสิ่งที่ไร้เหตุผล 
 ฉากที่ Nigel มีการนำเสนอแอมป์รุ่น Marshall ที่ปุ่มมีถึงระดับ 11 และตัวผู้จัดทำสารคดีสงสัยว่านั่น 
หมายความว่ามันจะเสียงดังข้ึนใช่หรือไม่ Nigel ได้อวดสรรพคุณว่าเมื่อทุกอย่างปรับระดับที่ 11 จะทำให้เกิด 
ขีดสูงสุดในการเล่น พลางให้ผู้จัดทำสารคดีสงสัยว่าทำไมไม่ตั้งค่าให้มันอยู่แค่ระดับเลข 10 ไปเลย และทำให้ 10 
เป็นระดับที่สูงที่สุดที่จะให้เสียงมันดังท่ีสุด เป็นการใช้ ‘ความเกินจริง’ และ ‘การล้อเลียน’ จาก ‘เทคนิคของ 
การเสียดสี’ ที่แอมพ์ปกติไม่มีปุ่มถึงระดับ 11 เป็นการแสดงออกให้เห็นว่าร็อกสตาร์มักจะทำอะไรให้สุดเกินไป 
แต่ก็ยังแสดงออกให้เห็นถึงความไร้สาระในเวลาเดียวกัน 
 มีการออกแผ่นไวนิล Smell The Glove อย่างเป็นทางการพร้อมกับภาพปกใหม่ที่ได้รับการแก้ไขเป็น 
ปกสีดำล้วน David ไม่ชอบใจในหน้าปก คิดว่ามันดูสื่อถึงความตาย เหมือนการไว้ทุกข์ แต่ Ian ที่เห็นดีเห็นงามกับ 
หน้าปกได้กล่าวไว้ว่าในภาพยนตร์ทุกเรื่องมันเกี่ยวกับความตาย การขายความตาย (Death Sells) และ Nigel 
เห็นด้วยกับผู้จัดการของเขาและยอมรับที่หน้าปกมันเป็นสีดำ มันให้ความหมายกับเขาว่า "มันจะเป็นสีดำ 
กว่านี้ได้อีกเท่าไหร่" และคำตอบคือ "ไม่มีสีดำได้มากกว่านี้แล้ว" จุดนี้เป็นแง่ของ ‘การใช้ความหมายแฝง’ จาก 
‘กลวิธีการใช้ภาษาเสียดสี’ คือการใช้ถ้อยคำที่มีความหมายแฝง ไม่ใช่ถ้อยคำที่มีความหมายประจำคำ เป็น 
ความหมายในแง่มุมที่ลึกซึ้งบางแง่มุมซึ่งสัมพันธ์กับคำนั้นๆอย่างที่กล่าวว่าหน้าปกสีดำ ก็สัมพันธ์กับการเป็น 
การขายความตาย (Death Sells) ที่ฉุกให้นึกถึงความเชื่อเรื่องการขายวิญญาณให้การทำงาน กระนั้นผู้วิจัย 
ยังมีความเชื่ออีกว่าการที่มีการออกแบบปกอัลบั้ม Smell The Glove ให้เป็นสีดำยังเป็น ‘การล้อเลียน’ จาก 
‘เทคนิคของการเสียดสี’ ซึ่งมีความเป็นไปได้สูงว่านี่เป็นการล้อเลียนหน้าปกอัลบั้ม The White Album ของ The 
Beatles อย่างเห็นได้ชัด เมื่อมีการกล่าวอ้างเชื่อมโยงไปยังสถานการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนหน้าแล้ว 
 This Is Spinal Tap (1984) บอกเล่าเรื่องราวของ ‘การเสียดสีชีวิตประจำวันโดยทั่วไป’ ของสมาชิกวง 
Spinal Tap ที่ดำเนินชีวิตเจอเรื่องราวต่างๆมากมายระหว่างที่กำลังออกทัวร์อยู่ภายในสหรัฐอเมริกา ผู้วิจัย 
ได้ค้นพบเพิ่มเติมอีกว่านี่เป็นสารคดีเทียมที่ขยายภาพให้เราเห็นถึง ‘Hairband’ ในช่วงยุค ซึ่ง Spinal Tap 
ก็ยังคงสอดคล้องกับบริบทของความเป็น Hairband อย่างเห็นได้ชัด 
 
เทคนิคของการสร้าง This Is Spinal Tap (1984) 
 
 รูปแบบของความเป็นสารคดีเทียมภายใน This Is Spinal Tap (1984) ที่บ่งบอกให้เห็นได้ชัด คือ Spinal 
Tap ไม ่ ใช ่ ว งจร ิ ง  แต ่ เป ็นวงท ี ่ ถ ู กสร ้ า งข ึ ้ นแบบสมมต ิ เพ ื ่ อบอก เล ่ าแบบปลอมผ ่ านสารคด ี เท ี ยม 
ผู้วิจัยพบการวางความสมดุลของตัวละครที่บ่งบอกให้เห็นได้ชัดระหว่าง ‘ตัวละครไร้สาระ’ คือสมาชิกในวง Spinal 
Tap ทั ้งหมด ซึ ่งมีค ุณสมบัติตามข้อมูลที ่อ ้างอิงทุกประการ และ ‘ตัวละครจริง’ ซึ ่งคือ Marty DiBergi 
ผู้จัดทำสารคดีที่แสดงออกให้ถึงคุณสมบัติที่ดำเนินไปเป็นธรรมชาติตามคุณสมบัติดังกล่าว แต่ในบางครั้งบางคราว 
ภายในหนึ่งหรือสองคนของวง Spinal Tap อย่าง David หรือ Nigel มักจะแสดงให้เห็นถึงแง่มุมของความเป็น 
‘ตัวละครจริง’ อยู่บ้างในบางครั้ง แสดงให้เห็นถึงแง่มุมของความเป็นมนุษย์ที่แท้จริงขึ้นอยู่ตามสถานการณ์ต่างๆ 
 



 มีเทคนิคการถ่ายทำที่ใช้กล้องถ่ายทำอย่างน้อยสองตัวภายในเรื่องเพ่ือให้ได้มุมที่แตกต่างกันไปภายในเรื่อง 
อาทิ เช่น ช่วงเวลาระหว่างการสัมภาษณ์ กล้องหนึ่งใช้รับหน้าสมาชิกวง Spinal Tap และอีกกล้องหนึ่งใช้รับหน้าของ 
Marty DiBergi ผู้จัดทำสารคดี หรือช่วงเวลาของการเล่นคอนเสิร์ตที่แต่ละกล้องจะรับหน้าการแสดงของแต่ละบุคคล 
และตััดสลับไปมาเพ่ือความเหมาะสม ทั้งยังมีเทคนิคของการใช้มือถือกล้องเพ่ือตามถ่ายสมาชิกวง Spinal Tap 
ในช่วงเวลาไหนที่ต้องมีการเคลื่อนไหว แม้ภาพจะมีการสั่นไปบ้าง แต่ยังถือเป็นความปกติสำหรับการถ่ายทำในแง่ของ 
สารคดีเทียมท่ีถ่ายทำทุกอย่างให้ดำเนินไปเป็นธรรมชาติ ประกอบการใช้แสงธรรมชาติซึ่งไม่มีการจัดไฟให้มีความ 
เป็นทางการเกินความเป็นสารคดีเทียมที่ควรเป็น งานภาพจึงออกมาดูสมจริงสูง 
 
 ผู้วิจัยพบข้อมูลที่ยืนยันอย่างเป็นทางการแล้วจากผู้เขียนบทซึ่งประกอบไปด้วย Christopher Guest, 
Michael McKean, Rob Reiner และ Harry Shearer เกี่ยวกับข้อเท็จจริงที่ว่า This Is Spinal Tap (1984) 
ถูกเขียนบทข้ึนมาเพียงแค่ 4 เท่านั้น และสิ่งที่เกิดขึ้นหลังจากนั้น เป็นองค์ประกอบของ ‘การด้นสด’ 
ที่เราสามารถรู้สึกได้ชัดเจน อาทิ เช่น ฉากท่ี Nigel เกดิความไม่พอใจ โวยวายเกี่ยวกับแผ่นขนมปังมีชิ้นเล็กมาก 
ทำให้เกิดเป็นฉากสุ่มที่เหมาะสมสำหรับสารคดีเทียมแม้จะไม่ได้เปลืองแรงในการกำหนดสคริปต์ไว้ตั้งแต่ต้นทั้งนี้ก็ 
ยังขึ้นอยู่กับความสามารถของนักแสดงที่สามารถทำให้ ‘การด้นสด’ เกิดเป็นฉากที่สร้างความขบขันได้อย่างยอดเยี่ยม 
 
 ความเกินจริงที่จำเจที่เกิดข้ึนและผู้ชมสามารถรู้สึกสัมพันธ์ในเนื้อเรื่อง อย่างเรื่องราวการแตกหักจากการ 
ทะเลาะวิวาทกันในความสัมพันธ์ระหว่างเพื่อนซึ่งเป็นเรื่องปกติท่ีสามารถเกิดขึ้นได้ในโลกความเป็นจริง ทั้งยังเป็น 
หัวข้อของความรู้สึกท่ีผู้ชมสามารถรู้สึกร่วมกันได้ แม้ว่าผู้ชมจะไม่ได้เป็นหนึ่งในวงเมทัลก็ตาม Nigel คือตัวละครแปลก 
ประหลาดที่สามารถขยายโครงสร้างของความเกินจริงที่จำเจ ในจุดตรงนี้ Nigel จึงสามารถสร้างความรู้สึกสัมพันธ์ 
ถึงผู้ชมได้ดี 
 
 การเล่าเรื่องของ This Is Spinal Tap (1984) มักจะใช้สถานการณ์เล่าเรื่อง แม้จะมีฟุตเทจการสัมภาษณ์แบบ 
ต่อหน้ามาประกอบอยู่บ้างในครั้งคราว แต่เป็นสิ่งที่เกิดข้ึนน้อย และตัวเรื่องแทบจะไม่มีการสัมภาษณ์แบบใช้ Talking 
Head เพราะมักจะเน้นไปที่การเล่าโดยใช้สถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นภายในเส้นเรื่อง ประกอบกับการตัดสลับไปยัง 
การสัมภาษณ์แบบต่อหน้าเป็นครั้งคราว 
 
 โทนของเรื่องจะเป็นการผสมผสานระหว่าง Deadpan Humor และ Overdramatize ที่เส้นเรื่องหลักของ 
เรื่องจะเต็มไปด้วยอารมณ์ขันแบบ Deadpan Humor ที่ตัวละครมักจะทำให้เกิดความขบขันโดยใช้สีหน้าที่นิ่ง 
ไม่แสดงออกถึงอารมณ์ใดๆ และ Overdramatize ที่เป็นหนึ่งในองค์ประกอบที่เรื่องเลือกจะมาใช้ในจุดเชื่อม 
ระหว่างเส้นเรื่องในบางครั้ง เช่น การที่ Nigel เกิดความโมโหเกี่ยวกับแผ่นขนมปังชิ้นเล็ก จนเกิดเป็นประเด็น 
ถกเถียงระหว่างผู้จัดการ ก็จัดเป็น Overdramatize เช่นกัน 
 
การเสียดสีของ Borat (2006) 
 



 ภาพยนตร์สารคดีเทียมโดย Larry Charles ที่นำแสดงโดย Sacha Baron Cohen บอกเล่าเรื่องราวของ 
ตัวละครที่ Baron Cohen นำแสดงด้วยตัวของเขาเองชื่อ ‘Borat’ นักข่าวแห่งรัฐคาซัคสถานที่ตัดสินใจเดินทางไปยัง 
สหรัฐอเมริกาเพ่ือถ่ายทำสารคดีในการสำรวจและเรียนรู้วัฒนธรรมที่เกิดข้ึนในประเทศนั้นๆเพื่อนำมาประยุกต์มาใช้เป็
นแนวทางดำเนินในประเทศของตนเอง ระหว่างทาง Borat ก็ได้พบความแตกต่างทางวัฒนธรรมมากมายที่สร้าง 
ความประหลาดใจให้กับเขา นอกจากการมุ่งมั่นเดินทางไปยังเขตรัฐต่างๆแล้ว เขายังมีจุดมุ่งหมายเพ่ิมข้ึน ที่จะ 
ไปตามหา Pamela Anderson ที่เขาเผอิญไปเห็นในรายการ Baywatch ที่ฉายอยู่ทางทีวีในโรงแรม แล้วเกิด 
ตกหลุมรักเข้า เกิดเป็นเป้าหมายที่ไม่เกี่ยวข้องกัน แต่ระหว่างทางเขาก็ได้เรียนรู้อะไรมากมาย ภายในสหรัฐอเมริกา 
 
 เริ่มต้นของเรื่อง Borat ได้มีการอธิบายถึงสิ่งต่างๆที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่ที่เขาอาศัยอยู่ภายในรัฐคาซัคสถาน Borat 
ได้มีการอธิบายให้เห็นถึงเทศกาลที่มักจะเกิดข้ึนในหมู่บ้านของเขาคือ ‘งานแข่งวิ่งยิว’ จุดนี้เรียกว่า ‘การล้อเลียน’ จาก 
‘เทคนิคของการเสียดสี’ เป็นการล้อเลียนไปยัง ‘ฮิตเลอร์’ ผู้มีประวัติศาสตร์ต่อชาวยิวในอดีต แม้จะไม่ได้มีการอ้างอิง 
ถึงบุคคลดังกล่าวอย่างชัดเจน มีความเป็นไปได้สูงว่า ‘งานแข่งวิ่งยิว’ จะเป็นการล้อเลียนที่อ้างอิงมาจาก 
‘เทศกาลวิ่งวัวกระทิง’ ที่เกิดขึ้นภายในประเทศสเปนเช่นกัน สอดคล้องกับข้อมูลโดยภูมิกำเนิดของ Sacha Baron 
Cohen ที่ได้รับการเลี้ยงดูจากชาวยิวตั้งแต่เด็ก อีกท้ังครอบครัวบิดาและมารดายังเป็นชาวยิวเช่นกัน ยิ่งเป็นข้อมูลที่ 
แสดงให้เห็นว่า Sacha Baron Cohen มีความตั้งใจที่จะสื่อสารและเสียดสีถึงประเด็นนี้อย่างชัดเจน 
 
 ช่วงเวลาของการดำเนินอยู่ในโรงแรมที่ Boratกำลังนอนดูทีวีในห้องตามปกติ Borat เปิดช่องมาด้วยข่าว 
ตำรวจจับกุมคน ต่อด้วยเปลี่ยนช่องไปยังรายการซิทคอมที่มีการเล่นมุกตลกท่ีชวนให้เขาหัวเราะ จุดนี้เป็น 
‘การกลับตรงกันข้าม’ จาก ‘เทคนิคของการเสียดสี’ จากที่ข่าวในทีวีเปลี่ยนอารมณ์ผู้ชมให้ผกผันไปอย่างรวดเร็ว 
จากความตึงเครียดของข่าวที่นำเสนอเรื่องตำรวจจับกุมคนไปสู่ซิทคอมตลกชวนหัวเราะ เป็นสิ่งที่ล้มล้างสถานการณ์ 
เพ่ือนำเสนอการผกผันว่าสิ่งต่างๆจะกลับมาสู่ผู้ชมได้อย่างไร แสดงออกให้เห็นถึงความขัดแย้ง ที่ถูกนำเสนอในสื่อ 
ทีวีที่มี ‘การกลับตรงกันข้าม’ ทั้งยังเป็นการสะท้อนภาพลักษณ์สหรัฐอเมริกาในความเป็นจริงเช่นกัน 
 
 เมื่อ Borat มีการวางแผนเตรียมที่จะเดินทางไปแคลิฟอร์เนียเพื่อตามหา Pamela Anderson ผู้หญิงที ่
เขาชอบจากรายการทีวี Azamat ได้มีการแนะนำในเชิงว่า ห้ามไม่ให้นั่งเครื่องบินไป เผื่อพวกชาวยิวจะทำเหมือนตอน 
11 กันยายน Borat จึงเปลี่ยนแผนไปขับรถยนต์แทน จุดนี้แสดงออกให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเป็น ‘การยกตัวอย่าง’ และ 
‘การแสร้งเสียดสีผู้อื่น’ จาก ‘กลวิธีการใช้ภาษาเสียดสี’ ที่พุ่งตรงไปยังประเด็น ‘เหตุวินาศกรรม 9/11’ ที่เกิดขึ้น 
ในอดีต แต่เปลี่ยนผู้ก่อเหตุเป็น ‘ชาวยิว’ ต่อเนื่องกับการเสียดสีที่เชื่อมโยงกับ ‘งานแข่งวิ่งยิว’ เช่นกัน Sacha Baron 
Cohen ยังคงตอกย้ำและเสียดสีในประเด็นนี้เพ่ือสื่อสารถึงประเด็นบางอย่างถึงผู้ชม 
 
 มีสิ่งที่น่าสนใจเกิดข้ึนระหว่างการเดินทาง เมื่อ Borat ขึ้นมายังรถของวัยรุ่นผิวขาวที่กำลังปาร์ตี้และถาม 
ไปถึงประเด็นว่าพวกเขามีทาไหม วัยรุ่นผิวขาวเหล่านั้นกล่าวว่าพวกเขาหวังอยากให้มี น่าเสียดายมาก พร้อมทั้งวัยรุ่น 
ผิวขาวอีกคนได้มาสมทบว่าประเทศอเมริกา ชนกลุ่มน้อยมีอำนาจมากกว่า ใครก็ตามที่เป็นชนกลุ่มน้อย มีอภิสิทธิ์ 
เหนือกว่า เช่น พวกคนยิว หรือพวกคนต่อต้านกระแสหลัก สิ่งนี้มิได้สอดคล้องกับองค์ประกอบการเสียดสีใดๆ 



แต่การแสดงความคิดเห็นจากกลุ่มวัยรุ่นที่เป็น ‘ตัวละครจริง’ ยังสามารถเป็นการเสียดสีสะท้อนกลับไปยังบุคคลที่มี 
ความคิดเห็นพ้องต้องกันกับกลุ่มวัยรุ่นเหล่านี้ที่ถูกนำเสนอภายในเรื่องได้เช่นกัน ตัวละคร Borat ไม่ได้มีการรับผิดชอบ 
ใดๆ หรือแสดงออกว่าเขายอมรับในความคิดเห็นพวกเขาซะทีเดียว เขาถูกนำเสนอให้อยู่ในความก่ึงกลางในขณะนั้น 
 
 ข้อสรุปแล้ว Borat (2006) เป็น ‘การเสียดสีทางสังคม’ ผ่านตัวละคร Borat 
ที่แสดงออกให้เห็นถึงข้อเท็จจริงที่ว่าเขามีแผนจะพัฒนา ‘คาซัคสถาน’ บ้านเกิดของเขาให้ดีขึ้นกว่าเดิม 
โดยการศึกษาจาก ‘สหรัฐอเมริกา’ โดยการเดินทางไปที่นั่น เพ่ือซึมซับวัฒนธรรมต่างๆในประเทศ ยิ่งตอกย้ำให้เห็นว่า 
Borat (2006) เป็นเรื่องที่มุ่งเน้นให้เป็น ‘การเสียดสีทางสังคม’ เกี่ยวกับ ‘สหรัฐอเมริกา’ โดยแท้จริง วิพากษ์วัฒนธรรม 
และแง่มุมความคิดต่างๆที่แพร่ผ่านเชื้อชาติอย่างตรงไปตรงมาในเนื้อเรื่อง 
 
เทคนิคของการสร้าง Borat (2006) 
 
 ภายในเรื่อง Borat (2006) มีการค้นพบว่าตัวละคร ‘Borat’ เป็นตัวละครสมมติที่ถูกสร้างขึ้นโดยนักแสดง 
‘Sacha Baron Cohen’ เป็นตัวแทนของตัวละครนักข่าวในเมืองคาซัคสถาน ผู้วิจัยได้ค้นพบว่าตัวละคร ‘Borat’ 
มีองค์ประกอบของความเป็น ‘ตัวละครไร้สาระ’ สูง นับเป็นตัวละครที่แปลกประหลาดที่จะสามารถมีได้ภายใน 
โลกความเป็นจริง ขนาบกับตัวละครที่เป็นคู่ขาในการเดินทางอย่าง ‘’ ที่แสดงออกให้ถึงก่ึงกลางของ 
‘ตัวละครไร้สาระ’ และ ‘ตัวละครจริง’ อยู่ในขณะหนึ่ง รวมไปถึง ‘ตัวละครจริง’ ที่เราจะสามารถรู้สึกได้คือ 
ตัวละครประกอบระหว่างเส้นเรื่องซึ่งเป็นตัวละครที่เราสามารถรู้ได้ชัดเจนเลยว่า พวกเขาไม่ได้ถูกกำหนดสคริปต์ 
เหมือนกับตัวละคร ‘Borat’ หรือ ‘’ เพียงแต่ว่าตัวละครจริงภายในเรื่องนั้นไม่ได้มีองค์ประกอบดังข้อมูล 
ที่กล่าวไว้ข้างต้น 
 
 เทคนิคของการถ่ายทำในเรื่อง Borat (2006) ประกอบด้วยกล้องเพียงตัวเดียวในการถ่ายทำท่ีมักจะนำไป 
ตามติดระหว่างการเดินทางของ Borat มักจะมีจำนวนการเล่นกล้องเพียงน้อยนิด ไม่ได้นำเสนอหวือหวา 
แต่ก็เป็นการกำหนดกล้องตัวเดียวไปยัง Borat ร่วมด้วยกับเทคนิคการใช้มือถือกล้องตามประกบ Borat 
ประกอบกับการใช้แสงธรรมชาติ  
 
 การนำเสนอเรื่องราวของ Borat (2006) มีการลำดับเนื้อเรื่องที่ชัดเจนที่เราสามารถรู้ได้ว่าเรื่องมีการกำหนด 
สคริปต์ไว้ แต่กระนั้นในช่วงระหว่างดำเนินเนื้อเรื่องก็ยังมีองค์ประกอบของ ‘การด้นสด’ เกิดข้ึนในสถานการณ์แบบสุ่ม 
และเป็นรูปแบบการด้นสดที่ Borat ใช้เพ่ือเล่นกับคนจริงๆที่ไม่ได้ถูกกำหนดสคริปต์มา อาทิ เช่น การที่ Borat 
ต้องการที่จะชนแก้มกับผู้คนตามถนนเพ่ือเป็นการทักทาย แต่คนส่วนใหญ่หวาดกลัว และวิ่งหนี Borat ไป รวมไปถึง 
Borat กระทำการป่วนต่างๆบนท้องถนนของเมือง 
 
 มีองค์ประกอบของความเกินจริงที่จำเจทึ่เกิดข้ึนภายในเรื่อง ผ่านตัวละคร Borat ที่นำเสนอความเกินจริงที่ 
จำเจ ไม่ว่าจะเชื่อมโยงไปถึงเรื่อง ‘ปัญหาทางสังคม และเศรษฐกิจ’, ‘สตรีนิยม’, ‘มารยาทบนโต๊ะอาหาร’ หรือ 



‘มุกตลก’ ตัวละคร Borat จึงแสดงออกถึงการเป็นความเกินจริงที่จำเจที่แปลกประหลาด แต่เราสามารถ 
รู้สึกสัมพันธ์ถึงองค์ประกอบนั้นได้อย่างรวดเร็ว 
 
 นอกจากการนำเสนอถึงตัวละคร Borat ในเส้นเรื่องก็ยังมีการสัมภาษณ์กับคนจริงที่ไม่ได้ถูกกำหนดสคริปต์มา 
ซึ่งจะเป็นการเผชิญหน้ากันระหว่างตัวละคร Borat และคนจริง อาทิ เช่น Borat ไดเ้ข้าอบรมกับผู้เชี่ยวชาญเรื่อง 
มุกตลก ถูกสัมภาษณ์ถึงความเหมาะสมของมุกตลกท่ี Borat แสดงตัวอย่างของมุกตลกท่ีพาให้ผู้เชี่ยวชาญที่ถูก 
สัมภาษณ์นั้นรู้สึกอ้ึงไปตามกัน หรือการสัมภาษณ์ระหว่างนักข่าวจริง กับ Borat ในการออกรายการข่าวของทีวี 
สิ่งเหล่านี้ก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่น่าสนใจสำหรับเนื้อเรื่องไปอีกแบบหนึ่ง 
 
 การดำเนินเรื่องของ Borat (2006) มักจะนำเสนอด้วยการเล่นของสถานการณ์ มากกว่าจะเป็นการสัมภาษณ์ 
ไปยังตัวละครทั้งหมด สิ่งที่เกิดขึ้นส่วนใหญ่จึงเป็นการเล่นของสถานการณ์ สิ่งที่ Borat ได้ไปเผชิญ และรับมือกับมัน 
เทคนิคของ Borat (2006) จึงไม่ได้มีองค์ประกอบของการสัมภาษณ์ หรือใช้การสัมภาษณ์แบบ Talking Head 
ใดๆภายในเส้นเรื่องเลย นอกไปจากการเล่นของสถานการณ์ และประกอบด้วยเสียงบรรยายของตัวละคร Borat 
เพียงเล็กน้อยในการเปลี่ยนผ่านจากฉากหนึ่งไปยังอีกฉากหนึ่ง 
 
 โทนเรื่องของ Borat (2006) จะประกอบไปด้วย Deadpan Humor และ Overdramatize ที่มีการแบ่ง 
ห้วงอารมณ์อย่างชัดเจนในแต่ละช่วงเรื่องของเรื่อง โดยอารมณ์ขันหลักๆที่ถูกนำเสนอผ่านตัวละคร Borat มักจะเป็น 
Deadpan Humor ถึงการกระทำและมุกตลกบางอย่างของเขาท่ีนำเสนอออกมาด้วยสีหน้าและน้ำเสียงที่ไร้อารมณ์ 
แต่เป็นการทำงานของความขบขันที่สามารถทำให้ผู้ชมรู้สึกร่วมกับมุกตลกนั้นได้อย่างดี ประกอบกับ Overdramatize 
ที่แสดงให้ถึงความอ่อนไหว และความมีมนุษยธรรมในตัวละคร Borat ที่ถูกแสดงออกมาเป็นครั้งคราว อาทิ เช่น 
ตอนที่ Borat เพ่ิงจะอาบน้ำเสร็จในโรงแรม ออกมาจากห้องน้ำแบบเปลือยกาย และได้เห็น Azamat 
นอนเปลือยกายอยู่บนเตียง และกำลังช่วยตัวเองกับนิตยสาร Baywatch ที่มีนักแสดงที่ Borat โปรดปรานมาก Borat 
เกิดความโมโห และไล่ทำร้าย Azamat ท่ี่วิ่งหนีไปทั่วโรงแรมทั้งที่ยังเปลือยกายอยู่ พลางตัดพ้อถึงมิตรภาพที่มีรวมกัน 
 
การเสียดสีของ What We Do in the Shadows (2014) 
 
 เป็นภาพยนตร์สารคดีเทียมที่กำกับโดย Jemaine Clement และ Taika Waititi บอกเล่าเรื่องราวของ 
แวมไพร์จากยุคโบราณ Viago, Deacon และ Vladislav ที่ใช้ชีวิตปกติสุขมาถึงยุคปัจจุบันในรูปแบบ 
ที่ทันสมัยขึ้นจากอดีต ภายใต้สถานที่ที่พวกเขาจะสามารถตื่นมาใช้ชีวิตได้ปกติแค่ในช่วงเวลากลางคืนเท่านั้น 
กิจวัตรของแวมไพร์เหล่านี้จะวนเวียนอยู่แค่ไม่ก่ีอย่าง การได้ไปท่องเที่ยว หรือการค้นหามนุษย์มาเป็นเหยื่อสังเวย 
ในการดื่มเลือดเพ่ืออยู่รอด แต่เมื่อการมาของ Nick แวมไพร์รุ่นใหม่ที่จะมาเข้าร่วมสังคมกับพวกเขาเอง ก็พ่วงมาด้วย 
Stu เพ่ือนของเขาผู้เป็นมนุษย์ ก่อให้เกิดความวุ่นวายทำให้ประวัติศาสตร์ของเหล่าแวมไพร์กลุ่มนี้ไม่เหมือนเดิม 
อีกต่อไป 
 



เทคนิคของการสร้าง What We Do in the Shadows (2014) 
 
 การจับกลุ่มกันของแวมไพร์ที่ประกอบไปด้วย Viago, Deacon และ Vladislav ล้วนเป็นกลุ่มตัวละครที่ 
เต็มไปด้วยความแปลกประหลาด จึงจัดได้ว่าเป็น ‘ตัวละครไร้สาระ’ ที่ตรงตามคุณสมบัติข้างต้นที่กล่าวมาทุกอย่าง 
แม้ว่าพวกเขาล้วนเป็นตัวละครสมมติที่ถูกสร้างขึ้น แต่ก็ยังมีการเพ่ิมเติมซึ่ง ‘ตัวละครจริง’ มาเป็นองค์ประกอบ 
ภายในเรื่อง เช่น Stu เพ่ือนมนุษย์แท้ๆที่อยู่เคียงข้างกลุ่มแวมไพร์ ผนวกกับเป็นความสมดุลของตัวละคร 
ในสารคดีเทียม 
 
 What We Do in the Shadows (2014) มีการถ่ายทำโดยใช้กล้องราวๆหนึ่งถึงสองตัวภายในเรื่อง ล้วนเป็น 
กล้องที่ใช้มือถือถ่ายในการตามติดเวลาที่ตัวละครจะต้องมีการเดิน หรือว่าจะมีสถานการณ์เกิดขึ้น ทำให้เกิดความสั่น 
ในฟุตเทจของเรื่องบ้างเป็นธรรมชาติ ประกอบด้วยการซูมเข้าและซูมออก ซึ่งเป็นเทคนิคที่ผู้ถ่ายทำมักจะทำการใช้ 
ระหว่างการถ่ายทำอยู่เป็นประจำในระหว่างฉาก ร่วมด้วยกับการใช้แสงธรรมชาติในการถ่ายทำ และอาจมีการส่องไฟ 
ระหว่างการถ่ายทำทุกครั้งที่เป็นช่วงเวลากลางคืน 
 
 เมื่อผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์ตัวเรื่องหลังจากท่ีดูสารคดีเทียมเรื่องนี้จนจบ ผู้วิจัยสามารถยืนยันได้ชัดเจน 
ว่าไม่พบ ‘การด้นสด’ เกิดขึ้นภายในเรื่อง เพราะสารคดีเทียมเรื่องนี้มีโครงสร้างของความเป็นภาพยนตร์สูง 
ทุกสถานการณ์ที่เกิดขึ้นภายในเรื่องจึงมักเป็นสิ่งที่ถูกกำหนดจากสคริปต์มาตั้งแต่ต้น แต่ผู้กำกับยังคง 
แน่วแน่ที่จะแสดงวัตถุประสงค์ในการนำเสนออกมาเป็นสารคดีเทียมอย่างชัดเจน แม้จะไม่มี ‘การด้นสด’ 
เกิดข้ึนภายในเนื้อเรื่อง แต่เรื่องก็ยังมีองค์ประกอบอ่ืนๆที่สอดคล้องกับการเป็นสารคดีเทียมอยู่ 
 
 ความเกินจริงที่จำเจได้เข้ามามีองค์ประกอบภายใน What We Do in the Shadows (2014) อย่างเห็นได้ชัด 
อย่างเช่นตัวละคร ‘Nick’ แวมไพร์ตนใหม่ที่เพ่ิงได้เรียนรู้การเป็นแวมไพร์ครั้งแรกในชีวิต หลังจากท่ีก่อนหน้านั้นเขายัง 
คงเป็นมนุษย์ปกติ แต่จะต้องซึมซับตัวการเป็นแวมไพร์อย่างรวดเร็ว ตัวละคร ‘Nick’ จึงมักแสดงออกถึงความเกินจริง 
ที่จำเจที่เราสามารถรู้สึกสัมพันธ์ไปกับเขาได้ เสมือนว่า ‘Nick’ เป็นตัวละครที่เป็นดั่งตัวแทนของผู้ชม เป็นตัวละคร 
ที่ให้ความรู้สึกเหมือนกับผู้ชมที่ได้มาพบพานกับเหตุการณ์แปลกประหลาดไปพร้อมกันกับตัวละคร รู้สึกเหมือนกับเขา 
‘Nick’ จึงสร้างจุดเชื่อมโยงได้ถึงผู้ชมได้ไม่น้อย แสดงออกถึงบุคลิกความอยากรู้อยากเห็นอยู่บ่อยครั้ง กลายเป็น 
ความเกินจริงที่จำเจที่เกิดข้ึนภายในเส้นเรื่องที่ทำให้เรารู้สึกสัมพันธ์ไปถึงตัวละครอย่างรวดเร็ว 
 
 องค์ประกอบสำคัญที่ What We Do in the Shadows (2014) อยู่ในความเป็นภาพยนตร์และสารคดีเทียม 
คือ การมีบทสัมภาษณ์เกิดขึ้นภายในเรื่อง เนื้อเรื่องได้มีการสัมภาษณ์กลุ่มแวมไพร์เสมือนการสัมภาษณ์มนุษย์ปกติ 
ไม่สามารถรู้ข้อมูลได้ชัดเจนว่าผู้ทำสารคดีเหล่านั้นเป็นใคร หากเพียงแต่เนื้อเรื่องมีความต้องการที่จะเน้นย้ำ 
ไปยังกลุ่มแวมไพร์เป็นหลัก จึงทำให้เกิดองค์ประกอบของการสัมภาษณ์เกิดขึ้น แต่เป็นสิ่งที่ถูกแทรกมาในบางช่วง 
ระหว่างเรื่อง เพราะเรื่องมักจะเน้นไปกับการเล่นด้วยสถานการณ์เป็นหลัก การสัมภาษณ์ จึงเกิดข้ึนเพียงเล็กน้อย 



เพ่ือให้ข้อมูลสำคัญบางอย่าง กระนั้นยังมีการใช้ Talking Head อยู่บ้างภายในเรื่อง แต่มีเพียงน้อยครั้งเพ่ือนำมา 
ใช้เป็นองค์ประกอบในจังหวะการดำเนินเรื่องที่เหมาะสม 
 
 What We Do in the Shadows (2014) มีโทนการนำเสนอท่ีแสดงออกเป็น Deadpan Humor 
อย่างชัดเจน ในการนำเสนอมุกตลกด้วยสีหน้าที่ไร้อารมณ์ ผสมผสานด้วย Overdramatize ที่เกิดขึ้นภายในเรื่อง เช่น 
ช่วงที่พวกแวมไพร์ต้องวิ่งหนีการไล่ล่าของมนุษย์หมาป่าที่ดันกลายร่างเป็นหมาป่าในคืนพระจันทร์เต็มดวง ทำให้เกิด 
การล่าคนที่อยู่ในพ้ืนที่เกิดข้ึน ส่งผลให้ Stu ผู้เป็นมนุษย์เกิดพลาดท่าและถูกกัดไปจนตาย ก่อให้ตัวละครแวมไพร์ 
ทั้งหมดเกิดความอาลัยกับเหตุการณ์ที่เกิดข้ึน แต่ก็ถูกล้มล้างด้วยการที่ Stu กลับฟื้นคืนชีพมาเป็นปกติ แต่กลาย 
เป็นมีเชื้อสายเป็นมนุษย์หมาป่าแทน 
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